o
i e 8
&7
3 = e
Rivista d:

NUOVE DIREZIONI

CITTADINO e VIAGGIATORE

“Oltre 'Owi0”

Riflessioni sull'arte e dintorni
di Lidia Pizzo

Raccolta inCAMPER
dal 2007 al 2019



Editore e proprieta

CITTADINO E w
VIAGGIATORE www.nuovedirezioni.it

NUOVE DIREZIONI

Registrazione 1dicembre 2010
al Tribunale di Firenze con n. 5809
Numero iscrizione al ROC 22560

Contatti:
info@nuovedirezioni.it
3515682026 - 328 7698417
FIRENZE via di San Niccolo 18

Direttore responsabile
Riccardo Romeo Jasinski

Coordinatore editoriale
Pier Luigi Ciolli

Segreteria di redazione
Anna Rita Prete

AR

Le pubblicazioni sono esemplari gratuiti fuori commercio, prive di pubblicita a pagamento.
Cliarticoli possono essere riprodotti citando la testata e il numero della rivista.

[ libri non possono essere utilizzati per ristampe.

La messa in vendita delle riviste e/o dei libri attiva la violazione della normativa sul diritto
d'autore oltreché un danno allimmagine dellAssociazione che si riserva ogni pit opportuna

azione a tutela dei propri diritti e interessi.



SOMMARIO

Prefazione
A colloquio con lautrice

Riflessioni da inCamper 2007
I valore della stupidita

La bellezza salvera il mondo

Arte, perché?

Il “perturbante” nella vita e nell’arte
Guardare? Vedere?

La civilta dei byte e l'ibrido tecnologico
Arte e follia

Riflessioni da inCamper 2008
Davanti allimmagine elo dietro l'immagine?
Realta e simbolo

Meditando su un’epistola

Di fronte allimmagine

| generi nell’arte e il senso dello spazio
Ancora sulla prospettiva

Riflessioni da inCamper 2009

La sezione aurea

Il paesaggio nell’arte e analisi de La Sorgente di Ingres
Ancora sul paesaggio

Ritratto e autoritratto

Autoritratto di Diirer e alchimia

L’Alchimia

Natura morta e Alchimia

Riflessioni da inCamper 2010-2011

La dizione “natura morta” e la “polvere” nell’arte

La pittura tonale a Venezia

Interpretazione del’Amor Sacro e delPAmor Profano
La Melancolia | di Diirer

Diirer pittore

Michelangelo Buonarroti

La Sagrestia Nuova in San Lorenzo a Firenze

Riflessioni da inCamper 2019
Il polo museale di Palazzo Bellomo a Siracusa
Un museo a misura d’uomo, da visitare in una giornata

54

108

166

224






(3 / (4%
Prefazione ; eg

A colloquio con I'autrice

Autore: Salute, lettore! Ti chiamo in causa immediatamente, per dire che
sto raccogliendo per te tanti articoli sull’arte. Quindi procediamo...

Lettore: Mi chiami in causa? Stai raccogliendo articoli per me? Ma chi sei
per permetterti tanta confidenza, dandomi del tu, intanto? Quali sono le
tue credenziali? La tua biografia? Il tuo fitto curriculum?

A.: Non miumiliare, lettore! Lo sai benissimo che i saggi togati asserisco-
no che quanto a biografie ne abbiamo piti d’una... lo ne avro individuate
almeno un decalogo... Quale vuoi conoscere?

L.: Visto che sei cosi spiritosa e, direi, persino sentenziosa, sciorinami il
decalogo e non se ne parli pit...

A.: Grazie, lettore, per la tua bonta! Vado coi primi interrogativi. Tu vuoi
conoscere la mia vita come bios o come zoé? Oppure vuoi conoscere la
vita irreprensibile o la censurabile? L’estetica o 'etica? La reale o I'immagi-
nata? L’esteriore o I'interiore? La mondana o la privata? Oppure quella da
otium o da negotium? Da madre o da figlia? Da iuvenis o da senex? Oppure
ti interessa quella da single o da coniugata? E se vuoi posso continuare...

L.: Fermati, per carita. Mi hai confuso abbastanza. Preferisco non sapere
nulla di te... Ma, almeno dimmi: “Hai un curriculum decente?”.

A.: Rispettabile lettore, posso solo giurarti con la mano destra poggiata
su qualunque testo religioso o blasfemo che mai ho ricevuto un premio
Nobel, Strega, Bancarella o Bagutta o forse Margutta, che mai Einaudi,
Mondadori o Feltrinelli oppure, che dico!, Baldini & Castoldi, Mursia o Sel-
lerio hanno degnato i miei scritti di un solo sguardo, ma neanche ho avu-
to la s-fortuna di essere stata inserita nelle tante antologie prezzolate
per emergenti narratori, poeti o romanzieri, che mai ho vinto un trofeo
e neanche una coppa sia pure di plastica argentata oppure una medaglia
di quelle che si comprano a dozzine e vengono donate a tutti i “parteci-
panti” nelle varie saghe paesane del miele, del pepe o del tartufo.

Rien de rien!

Ma come sempre avviene, se il mio daimon perverso e prepotente bussa
alla mia porta io insisto. Persisto. Resisto.

L.: Mi lasci senza parole! La tua sincerita ti fa onore, perd. Ragion per
cui adesso posso spiegarmi perché, dopo secoli, sei la prima a dirmi che
scriverai per me ogni pensiero.

A.: Tale & la mia intenzione a cominciare da queste note introduttive. E
sdi per quale ragione? Innanzitutto perché ho grandissimo rispetto per
te, poi perché penso che se non ci fossi tu in prima linea, io potrei essere
solo in mente dei. Afferrata I'antifona?

di Lidia Pizzo
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L.: Dunque, da quello che capisco, dovrei essere io il vero protagonista
della lettura? Sono proprio io e non tu che scriverai? Trasecolo.

A.:No... no... non é il caso. Anzi, aggiungo pure che rifuggo dal linguag-
gio freddo e paludato dei mditre a penser, che vogliono sottintendere:
“lo so tutto e tu non sai niente. E, dunque, sei tu che devi apprendere,
perché, sull’onor mio, sei una tabula rasa”.

L.: Calma, calma, carissima. Non ricominciare a confondermi. lo non
sono affatto una tabula rasa, ho le mie belle idee, una formazione cul-
turale, ho negli occhi 'ambiente in cui vivo, I'educazione ricevuta e cosi
via elencando.

A.: Vedi, lettore, che mi dai ragione? Coinvolgendoti nei ragionamenti,
come ti dicevo, potremmo risolvere qualche problemuccio che ci porra
Parte a cominciare dalla data in cui faccio iniziare la storia dell’arte italiana.

L.: E vero. Ora ricordo. Tu hai tralasciato tutto il periodo romano e il me-
dievale. Un’ideuzza ce I'avrei, che riguarda 'occidente cristiano, nel mo-
mento in cui le immagini sacre funzionavano da exemplum (esempio).

A.: Esatto, vedo che ti sei documentato. Le immagini contemplate nei
luoghi sacri avevano forza rivelativa in quanto erano considerate mo-
delliesemplari di comportamenti. Infatti agivano sull’identita del riguar-
dante. Ma quando I'immagine diventa artistica, allora I'aspetto perfor-
mativo attivo si trasforma...

L.: Cara la mia scrivente, fermati, vediamo se ho ben compreso. Tu vuoi
dire che nel Medioevo le immagini che narravano le vite dei santi diventa-
vano modelli per la gente comune. Del resto quella era la Bibbia dei pove-
ri, dato I'analfabetismo quasi totale. Ma, quando all’inizio del Rinascimen-
to, con la scoperta della prospettiva, nascono le botteghe dei maestri, le
immagini diventano artistiche, diventano finzione dichiarata, quindi non
determinano, se non in misura molto relativa, comportamenti.

A.: Esatto. Hai compreso perfettamente. Nel momento in cui tra il simbolo,
il soggetto el mondo c’é un’armonia, 'immagine produce comportamen-
ti. Quando I'immagine sard finzione dichiarata nascera la storia dell’arte.

L.: Adesso tutto e chiarissimo e mi spiego il motivo per cui tu hai trala-
sciato la storia dell’arte medievale ma anche la greca e la romana e hai
iniziato dal Quattrocento.

A.: Detto quanto sopra, se mi seguirai attentamente, comprenderai mol-
to presto che 'immagine creata dall’artista non segnera una perfetta
linea di demarcazione tra realta e possibilita, ma le conterra entrambe.
In questo senso essa é generata dall’'uomo, che si risveglia al conosce-
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re ed esprime la sua intuizione del mondo in uno con il sentimento che
quell’intuizione ha generato.

L.: Insomma, per tagliar corto, tu sostieni che I'opera d’arte mira a fer-
mare un gesto, un’emozione, un pensiero attraverso un colore, una for-
ma, I’increspatura di un sentimento, che concorrano a far si che un fram-
mento di spazio e tempo in armonia giungano a compimento.

A.:Non so dare una definizione diversa, perché so che in arte e si 'ogget-
to a prevalere, infatti, tu parli del Tondo Doni di Michelangelo, della Pri-
mavera del Botticelli... ma nella realta del fare é il soggetto a occupare
la scena attraverso il colore, la fantasia, la leggerezza delle figurazioni,
I’invenzione delle forme...

Man mano che leggerai questi miei testi, ti si chiarira meglio che il signifi-
cato dell’opera non ti si dara maiin tutta la sua evidenza, si nascondera,
si velerd, perché tu possa s-velarlo, che & come dire alzare il velo ma la-
sciarlo scendere di nuovo, per aprirlo ad altre ri-velazioni.

L.: Adesso ho compreso i tuoi pensieri. In termini diversi, dunque, 'o-
pera d’arte dovrebbe produrre ci6 che nella lingua tedesca si chiama
unheimlichkeit, che in italiano traduciamo con spaesamento. Pertanto,
di fronte a un prodotto artistico, noi dobbiamo avvertire quella colori-
tura affettiva che ci fa sentire come fuori casa, fuori dal paesaggio co-
nosciuto, come dire che esso deve mostrare 'altro lato delle cose del
mondo, non quello che banalmente ci sta sotto gli occhi.

A.: Esattamente, amico caro. Sei sulla giusta strada, per intraprendere
la lettura del volume al quale ti sto per introdurre, che, per la verita,
raccoglie tutti gli articoli che sono comparsi sulle due riviste “inCamper”
prima e “Nuove Direzioni - Cittadino e viaggiatore” poi.

L.: Beh, qualcuno I’ho letto anche se qualche virgola in pit c’era...

A.: Si, & vero, ma tu sai che quando si scrive un articolo per un giornale
qualche svista é tollerata, anzi, rende I'articolo piti... “umano”, perché é
proprio dell’'uomo sbagliare, dei suoi limiti, dei suoi condizionamenti e, di-
ciamolo pure, anche dello spazio concesso sulla pagina che comprime, a
scapito dell’intelligibilita, qualche concetto e via via per queste minutaglie.

L.: In effetti, & cosi. | latini dicevano: errare humanum est! Quasi, quasi,
cara autrice, mi sei proprio simpatica in seguito a queste rivelazioni.

A.: Grazie, lettore. Sai... io penso che quando le persone ci sono simpa-
tiche diventiamo pit disponibili all’ascolto o alla lettura e io desidero
essere accattivante, perché attraverso le mie parole tu possa innamo-
rarti dell’opera d’arte e dell’arte. Esse saranno come un’isola nella tua
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esistenza, come lo sono state per me, dove potrai rifugiarti nel momen-
to in cui la vita normale ti dara una batosta, ti tradira o non ti bastera.

L.: Ma... ma... allora tu pensi che conoscere sara innamorarsi dell’arte
o di qualunque altra branca del sapere e sara come trovarsi dentro un
temenos, uno spazio sacro, ciog, in cui si intensifichera il dialogo tra me
e 'opera e mi portera a scoprire nuovi mondi?

A.: E cosi, carissimo. E proprio questa quella che chiamano I'avventura
dello sguardo, individuale e privato, che ti dara I’emozione della scoper-
ta al cospetto della bellezza dell’opera.

Essa, se vissuta con stupor, ti indurra all’io penso, ti indurra al movimen-
to dell’immaginazione, dell’intelletto, della sensibilita... allorché incon-
trera la forma per lasciarla poi fluire.

L.: lltuo intento, carissima, mi sembra ambizioso oltre che difficile da con-
cretizzare. E dimmi, come farai? Voglio dire: quale sara il piano dell’opera?

A.: Dunque, per non portarla troppo per le lunghe, il mio disegno é stato
e sard questo: a un certo punto ti gettero una pietruzza di pensiero, in
seguito, quando se ne presentera I'occasione, te ne getterd un’altra, poi
un’altra... Queste, come un’eco di perle che prillano su un pavimento,
si richiameranno reciprocamente, costringendoti ogni volta a rivedere
quanto hai letto e ad approfondirlo via via. In tal modo le nozioni appre-
se diventeranno carne della tua carne e quindi cultura.

L.: Progetto ardito e decisamente diverso dai soliti testi noiosi con vita,
morte e passione dell’autore nonché collocazione delle opere.

A.: Piano, piano, lettore, non correre! Qualche cenno storico sara neces-
sario anche per inquadrare personaggi, opere, ambienti, culture del pe-
riodo in cui gli artisti vissero e “lessero” il loro spirito del tempo, che i
tedeschi con una parola piti puntuale indicano come Zeitgeist. E poi non
sai che oggi I'interdisciplinarieta € un’esigenza imprescindibile?

L.: Allora, vediamo se ho capito perfettamente. In pratica tu costringerai
la mia mente a un costante andirivieni, che mi permettera di approfon-
dire a poco a poco i concetti appresi, di modo che alla fine diventeranno
mio patrimonio intellettuale.

A.: Bravissimo, proprio cosi. Lo faccio perché tu possa affinare il tuo pensiero
che cerca di comprendere. E come posso farlo se non attraverso la parola?

L.: Belle dichiarazioni, senza dubbio! Ma dimmi, la tua parola non rischie-
ra di essere fuorviante rispetto al’immagine, servendosi le due branche
di codici espressivi diversi?
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A.: Lettore carissimo, io credo che non ci siano alternative. La parola &
come una gemma che vedi allacciata al collo delle immagini. A questo
proposito permettimi un’altra domanda. Quale delle due, parola e im-
magine, dice 'altra?

L.: Se dovessi spiattellarti una facezia, direi né 'una né 'altra. Ovvia-
mente, questo sarebbe evadere la domanda, che deve avere necessa-
riamente una risposta. Per cui penso che tu voglia dire che, se esprimo
aparole un concetto che siriferisce a una figurazione qualsivoglia, que-
sto al pari della figurazione, rispetto a un tertium (il fruitore), & come
uno scrigno dentro cui stanno le due gemme (parola e immagine) ma,
ogni volta che vengono indossate, cambiano in relazione alle persone,
fatti, circostanze...

A.: Giusto. In sintesi, tu, lettore mio, in quanto fruitore leggerai e as-
similerai le parole che spendero in vari momenti intorno ai problemi
che pongono I'arte e 'opera d’arte, ma esse non rimarranno immutate
nella tua mente, evolveranno, interpretandole tu in modo diverso in
tempi diversi perché modificate, frattanto, saranno le tue cognizioni.
In altri termini, i miei ragionamenti assimilati da te, lettore, saranno
soggetti alla legge individuale secondo uno schema di relazioni non ri-
gide ma elastiche, in quanto diverso sara il tuo pensiero non solo nel
tempo, altresi da ogni altro fruitore.

L.: Comprendo bene, ma vorrei aggiungere un’ulteriore domanda. Non
rischi in questo modo di fare un po’ di confusione, essendo cosi com-
plesso il piano dell’opera?

A.: Non credo, mio caro, che sia complesso, ma articolato si. Infatti, ci
sard una parte introduttiva in cui ti renderai conto dei problemi che
pone in essere I'opera d’arte e la sua “lettura” in relazione alle epoche
in cui fu eseguita. Successivamente approfondird di un determinato
periodo gli autori pit importanti, con qualche puntatina all’estero,
quando riterro che essi siano stati significativi per I’evoluzione del pen-
siero artistico.

L.: Quanto affascinanti e poco correnti sono queste tue idee, gioielli,
appunto, appesi al collo dei pensieri! Se il progetto & questo, milascerd
sedurre immancabilmente dal viaggio in quest’isola poco conosciuta e
tanto affascinante.

A.: Lo so, mio caro lettore, se questo territorio ti fosse perfettamente
conosciuto, non staremmo qui a conversare, tu e io. Allora, non mi re-
sta altro, seguendo il solito luogo comune, che ringraziarti per I'atten-
zione e augurarti buona lettura!
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Il valore della stupidita

Guardare con stupor per vedere il mondo

on ti meravigliare, lettore mio, del titolo di questo articolo,
né della forma con cui scrivo. Vorrei scardinare un po’ le vec-
chie consuetudini dei libri paludati, sai quei libri dall’eloquio
pertinente, elegante, forbito e cosi via per queste aggettivazioni del
genere laudativo, per coinvolgerti personalmente nella problematica
espressa dall’articoletto. Capirai alla fine il perché.
In questo momento desidero gettarti una pietruzza di pensiero
e aprire con te, se tu lo vuoi, un bel discorso che prevede un tuo
intervento intelligente.
Dimmi la verita, quante volte ti hanno detto, nel momento in cui
credevi di avere una brillante idea perché guardavi le cose di questo
mondo da un altro angolo visuale: “Non dire stupidaggini!”.
Infinite volte, & vero?
E sapessi, amico mio, quante volte lo hanno detto a me che sono
donna!
Allora un giorno, disperata, mi sono detta: “lo ho tantissimi cono-
scenti sparsi un po’ in tutta Italia, alcuni li incontro personalmente,
altri via... etere e cioé via email, altri vivono nella mia stessa citta o
nei dintorni, taluni sono diventati anche amici.
Con loro, alla tastiera del computer o anche di presenza, trascorro
qualche ora discutendo dei “massimi sistemi”... Si fa per dire!
Il pits delle volte ascolto le loro competenze a bocca aperta.

Maestro di Tolentino, Annunzio
ai pastori (part.), Cappellone
della Basilica di San Nicola,
Tolentino (MC)
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Vuoi mettere il bell’eloquio di cattedratici e affini? Le loro certezze
nel relazionare A e B? La sicurezza del pensiero? La chiarezza dell’e-
sposizione? La pertinenza linguistica? La saggezza straripante dal
pit minuto poro nell’esaltare il “giusto mezzo” e nell’esecrare
eccessi, abusi e intemperanze, anche mie?

Scusa, amico mio, la mia franchezza e comprendi la mia angoscia o
come dicono loro Angst, dinanzi a tanta scienza, a tanta sicurezza,
a tanta saggezza, a tanta capacita di selezione... lo, io in relazione
a loro mi sento tanto ignorante e, soprattutto, tanto stupida! Non
ho mai certezze e vedo le cose da un altro punto di vista sempre
diverso dal loro.

E quando mi guardano col sorrisetto di compatimento come per
dire: “Quanto sei ignorante”, mi sento il gelo nelle vene! Avverto
un’amarezza lenta lenta perché mi invade quel maledetto senso di
vera e propria stupidita.

Sara capitato qualche volta anche a te?

Da quanto sopra, avrai compreso che io mi sono portata per tutta
la vita la stupidita addosso come una seconda pelle fino a quando,
disperata e votata al suicidio, ho deciso di consultare un dizionario:
il “Devoto-Oli”, che per la verita, essendo stupida, scorro a ogni
pie’ sospinto. Tuttavia, per pudore e complessi inevitabili, mai mi
ero spinta a cercare il termine “stupidita”, perché avevo il presenti-
mento che le parole della definizione si dovessero animare e doves-
sero tuonare: “Ah! Ah! Ah! Sei finalmente nel tuo elemento!”.
Dunque, leggo sul vocabolario la parola Stupidita: “Com., indispo-
nente sciocchezza”.

Crollo! Ma... subito dopo “Lett., Stato di torpore, di sbalordimento”.
Una luce si accende nel buio della mente.

Corro al dizionario etimologico! Non I'avresti fatto pure tu? Arguisco
che la radice di stupidita, attraverso mille passaggi di lingua in lin-
gua, in definitiva significa “I’ottusita che colpisce”.

Riprendo fiato. Esulto. L’occhio brilla. L’idea trafigge come fucilata.
Mettiti nei miei panni, forse anche tu avresti fatto la stessa cosa, infatti
mi prendo I'unica rivincita della mia vita, afferro la penna e scrivo:
“Gentilissimi uomini sapienti, donne importanti, insegnanti, amici,
nemici, genitori, figli, parenti, discendenti, ascendenti e affini intendo
riscattarmi per tutte le volte che mi avete detto “Zitta stupida”.

Voglio sottolineare che ho superato I'impasse avendo approfondito
il significato della parola che ora pronuncio senza difficolta e posso
affermare con cognizione di causa: “Come é straordinaria e felice la
liberta di essere stupidi!”.

Uomini e donne di cultura togata non vi invidio affatto, voi siete
costretti dalla necessita di apparire intelligenti a ogni costo. lo no!
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Voi godete della grande compagnia pubblica e della grande solitu-
dine privata, io vado contromano.

Il vostro spazio del dis-senso ¢ limitato, il mio no.

Inoltre, intendo ringraziarvi, genitori, insegnanti, amici e cono-
scenti, per avermi dato sempre un giudizio di valore, negativo, ma
giudizio che contiene in sé e di per se stesso enérgheia, negativa,
non importa! Sempre meglio dell’indifferenza che € morte e per
questo mi sento viva, perché “l0” ho conquistato la liberta di essere
stupida “cosciente” e quindi uomo, pardon donna, ma fa lo stesso.
La cultura accademica € sempre conservatrice, in quanto crede
di capire il mondo e di spiegarselo e cid presuppone a monte un
interesse economico-spirituale in cui ci deve essere un “guadagno”
culturale in quel che si dice e mai si pud andare in perdita magari
entrando in contraddizione con se stessi.

lo ho deciso di rimetterci, in nome della liberta di essere stupida.
Grazie per avermi fatto capire che I'intuizione di Colombo era stu-
pida, che “Fontane de vie” di Duchamp (rifiutata in Europa, accolta
negli Stati Uniti) era stupida, come stupido era il “taglio” di Fontana
e come stupida era la mela che cadeva.

Gli stupidi hanno la liberta della “cantonata”, la cultura ufficiale e
costretta dal suo interno a essere malata di positivita, a stare sem-
pre sul palcoscenico estetico ed estetizzante, pertanto non pud
uscire da sé.

Gli stupidi possono farlo, I'infanzia del mondo, lo stupor (la meravi-
glia) dinanzi allo spettacolo del mondo appartiene a loro.

“lo”, riflettendo sulla breve magari seccata frase che mi hanno sem-
pre rivolto, sono “cresciuta’ dal latino cresco, dalla stessa radice di
creare. E voi? E gli altri?

Grazie e non voletemene per queste apparentemente paradossali
riflessioni.

Lucio Fontana, Concetto spaziale.
Attese, 1967, idropittura su tela,
65 X 54,3 cm, Museum Frieder
Burda, Baden-Baden
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La bellezza salvera il mondo

Tra Etica ed Estetica

ettore caro, vorrei gettarti una nuova pietruzza di pensiero.
Fatti coraggio! Ci vuole poco a prendere penna e carta e mette-
re nero su bianco e inviarlo a me.
Questa volta voglio farti riflettere sul’homo aestheticus.
Niente paura per queste parole che pronunciano gli eruditi.
Intendo solo dire che oggi, nel nostro mondo occidentale e globa-
lizzato, siamo tutte persone che amiamo, vogliano e abbiamo cose
belle, dall’arredamento al vestiario, all’automobile, all’incarto del
dono per I’'amico/a, al soprammobile del tavolo del soggiorno e
persino in bagno vogliamo design accattivanti. Il tutto & offerto e di-
spiegato da una pubblicita martellante e anch’essa molto attraente.
E questo, per me, € molto bello e affascinante.
Ma, tu sai che ogni medaglia ha il suo rovescio: se vogliamo cose belle,
le vogliamo anche “mostrare” e a forza di esibire ogni cosa, compreso il
corpo nostro, mi sembra che il senso della vita sia salito tutto in superfi-
cie, per cui diventa bello e soddisfacente solo I'apparire.
Infatti, tutti i mezzi di comunicazione e la pubblicita in particolare
rafforzano questo modo di sentire.
Addirittura firme, marchi, sigle e via via griffando diventano motivi
di aggregazione per certi gruppi di persone. Pensa a quelli che ama-
no le Ferrari o che vestono Valentino o posseggono qualche cosa
molto pubblicizzata e cosi via.
Allora, se fino a poco tempo fa ci aggregavano ideali condivisi o
anche ideologie e quindi era I’etica che ci teneva uniti, oggi ci unisce
I’estetica. Detto con parole povere, & lo stesso mondo immaginale
(cioé legato a una immagine qualsiasi) che ci da il senso di apparte-
nenza e poiché questo mondo immaginale si compone e scompone
a ogni istante, anche il nostro senso di appartenenza ci diventa mo-
mentaneo e fugace.
Ecco il motivo per cui, spesso, sentiamo dentro di noi un vuoto, un
senso di precarieta, proprio perché non c’¢ niente che ci ancori a
qualcosa di stabile: religione, famiglia, valori, sentimenti, affettivita
e legami discorrendo.
Certo non ti dico, lettore mio, alcuna novita, ma vorrei invitarti per
esempio a dare uno sguardo “critico”, se non I’hai gia fatto, a quella
scatola infernale che ¢ la televisione.
E tutto cid che “” accade che ti diventa ripugnante o seducente:
la guerra, la pace, le liti, gli omicidi, la politica, il costume e tutto il
resto, mentre quello che avviene attorno a te, magari sul pianerot-
tolo di casa tua o in casa del tuo vicino con cui condividi la parete
divisoria della camera da letto e attraverso cui senti ogni sospiro, lo
vedi a malapena. E chiaro che, in queste condizioni, nella mente si
crei non poca confusione.
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Le guerre, le violenze, gli stupri o altro, insomma tutti gli aspetti
contradditori della realta, in questa nostra societa estetica coesi-
stono pacificamente nell’indifferenza generale, come tu stesso puoi
constatare in ogni momento.

Per esempio, in TV le forme di realta appena citate hanno la stessa
valenza delle fiction, della pubblicita o dell’ancora pit aberrante
reality show, che direale non ha niente perché ogni cosa é finta e lo
sappiamo tutti, e molto bene. E sai come le persone di cultura chia-
mano tutto questo? “Derealizzazione del reale”, che vuole proprio
dire che il mondo che vediamo, filtrato dalle immagini della televi-
sione, del computer, della pubblicita, dei film, dei CD, dei DVD e chi
pit ne ha pili ne metta, non & quello vero ma € mediato dall’estetica,
dalla bella immagine, e quindi da quell’apparire, di cui ti dicevo all’i-
nizio, che prevarica I’essere.

E giacché ci siamo, un’altra riflessione vorrei fare.

Se tutto cio che ci circonda € bello, incantevole e magnifico, suben-
tra in noi una specie di abitudine e quindi non lo percepiamo piu
come bello ma come banale e indifferente. Cosi un tramonto, un
fiore, la ramatura ampia di un albero non ci dicono pil niente. E se
la bellezza ci & indifferente, ci da emozione, per converso, cid che
& brutto e ripugnante: l'uccisione di un figlio o di un genitore, uno
stupro in gruppo, una violenza a un diversamente abile e cosi via.

Bronzino, Venere, Cupido
e un satiro, olio su tavola,
Galleria Colonna,

Roma
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Ma, passato lo sconcerto, tutto rientra nuovamente nell’estetico,
nell’indifferente.

Dostoevskij nel 1869 ne L’idiota faceva dire a quel’uomo assoluta-
mente buono e straordinariamente intelligente, oltre che capace di
penetrare fino in fondo nell’animo umano tanto da essere classificato
“idiota”, il principe Miskin, che “la bellezza salvera il mondo”. Infatti,
la bellezza riuscira a comporre in modo armonico le differenze della
realta tirandole fuori dal caos in cui sono immerse, per cui essa, non si
sa per quale arcana via, &€ congiunta anche col bene. Questo in teoria!
Ma alla fine, con piglio nichilistico, Dostoevskij conferma come in
fondo la bellezza non riuscira a salvare il mondo, ma, tutt’al pit, pud
solo consolare e talvolta conciliare parti contrapposte. Essa ¢, dun-
que, solo come una fiammella nell’oscurita del mondo che la stessa
oscurita, in ultima analisi, inghiottira.

Dal 1869 sono passati tanti anni, quasi un secolo e mezzo! Cosa &
cambiato nel mondo occidentale da allora? La bellezza ha allargato
le sue ali su ogni dove. Ma il bene?

Oggi, I’ho detto abbondantemente prima, tutto & bello e accatti-
vante e quello che ipotizzava il nostro scrittore intorno alla bellezza
sembra essersi realizzato, ma non certo il bene.

Cosa non ha funzionato se guerre e violenze scoppiano in ogni
angolo del mondo e i morti si contano a migliaia e ’olocausto degli
innocenti non finisce mai?

lo faccio una qualche ipotesi. Tu, lettore/trice mio/a, fai le altre.
Secondo me, a essersi realizzata e stata solo 'estetizzazione del
mondo e delle cose in quanto cosmesi, belletto, maquillage, che
non ha tenuto conto dell’etica, degli ideali, ciog, vecchi o in divenire
che siano, che potrebbero ancorarci a una qualche realta stabile e
darci quel senso di appartenenza saldata a dei valori condivisi, per
cui la vita potrebbe avere un senso ontologico profondo.

Mi spiego meglio: I'effetto omologante dei vari mezzi di comu-
nicazione, che molti ricercatori definiscono “effetto Coca-Cola” o
“effetto McDonald”, ha implicato un’uguaglianza di tutte le cose,
una omogeneizzazione di gesti e comportamenti che ci rendono
indifferenti a qualunque differenza. Infatti, come tu puoi constatare,
amico/a mio/a, a ogni pie’ sospinto, se accade un’omicidio o qualche
altra efferatezza, la prima cosa che si chiede alla parte lesa é se per-
dona l'offesa, perché ¢ solo in tal modo che il “differente”, (il gesto
malvagio) rientra nell’in-differente, nell’estetica dell’in-differente, del
bello apparente, del bel gesto estetico del perdono e niente di piu.
Ecco amico/a mio/a, perché a mio avviso, per me che guardo le cose
come ti dicevo in precedenza, da stupida e cioé con stupore, non ci
sdegniamo piu davanti alle indegnita degli uomini.



Bronzino, Ritratto di giovane
donna, olio su tavola,
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Tutto ci passa accanto nell’assoluta indifferenza: morti, uccisioni,
guerre, violenze e turpitudini varie suscitano il nostro sdegno solo
per il volgere di un battito di ciglia. Subito dopo il pensiero torna, co-
me sempre, alla spesa al supermercato del superfluo incantamento,
al biscottino del Mulino Bianco, alla griffe sul vestito, sui mobili, sulla
biancheria intima... e Amen.
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Arte, perché?

L’opera come prodotto dell’ambiguita della vita

n questo capitoletto, lettore mio, (il maschile, lo ripeto, & solo per
comodita, infatti vi sei compresa anche tu lettrice, in primis, se
si usa ancora dar la precedenza alle signore!) vorrei affrontare il
problema dell’attualita dell’arte se, come ti dissi anche in passato,
oggi il bello & dispiegato in ogni dove.
Allora la domanda che vorrei porre &: “E ancora attuale 'arte?”.
Intanto, iniziamo col dire che 'arte & “sempre” attuale perché € una
peculiare caratteristica della vita e percio la si trova in ogni luogo e
tempo e gli artisti usano abilmente le immagini per farci riflettere su
questo o quell’aspetto dell’esistenza insito nello spirito del tempo,
che gli eruditi chiamano con parola tedesca Zeitgeist e che cito vo-
lentieri perché fa piu kolto.
Certo, quando ti parlo di arte, mi riferisco a tutte le arti belle, dalla
musica alla poesia, dal teatro al racconto, all'immagine, al video e
cosi di seguito che gli artisti chiamano “arte lunga”, sottraendo la
frase al vecchio Ippocrate che I’aveva usata per indicare la medici-
na, quando diceva che: “La vita & breve, I'arte & lunga, I'occasione
& fuggevole, 'esperienza & fallace, il giudizio & difficile”. Ma, si sa,
gli artisti fanno sempre man bassa di tutto e tutti, per mistificare le
cose e darci poi di esse una diversa visione...
E ora a causa di queste mie digressioni tu ti lamenterai, perché mi
allontano dalla domanda iniziale.
Lo faccio per distrarti un po’, per poi darti la stoccata finale, come
si fa con il fioretto!
E allora, “I’arte, perché?”’. Perché dice una delle infinite verita sul
mio e sul tuo essere nel mondo.
Ma tu mi obbietti: “la verita non esiste” e io ti dico che sono d’accor-
do, perché I'arte & ambigua come la vita. E per fortuna... Perché, se
avessimo tutto bell’e scodellato, dove collocheremmo la sua malia e
quella della vita? Esse, ’arte e la vita, sono affascinati e disgustose,
celestiali e diaboliche, limpide e torbide, luminose e oscure.
Sono menzogne e verita!
Ma, mentre la vita scorre nei termini opposti di cui sopra, e tu non
puoi farci niente, ’arte & facolta dell’uomo che cerca la “sua” verita
che non é fuori di lui, ma appartiene al suo contesto antropologico,
che ¢ poi anche il mio e il tuo.
Infatti, se siamo particolarmente stupiti e fantasiosi dinanzi allo
spettacolo del mondo, siamo io e tu che produciamo arte, perché
intuiamo una delle tante verita del reale e, una volta intuitala, la
esprimiamo in qualche modo, e, se siamo particolarmente dotati
di facolta artistiche in senso lato, riusciamo pure a estrinsecarla su
una qualche superficie come immagine, suono, parola o altro, come
sostenne quel buon filosofo che ci martorid sui banchi della scuola
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Leonardo, Gioconda,
olio su tavola, Louvre,
Parigi

e che porta un nome assai simbolico per le nostre ambasce scolasti-
che: “Croce” e, come se non bastasse, anche Benedetto. E pensa se
fosse stata donna! (Benedetta Croce!!!)

“Ma cosa estrinseca I’arte?” insisti tu nel chiedermi e io ti dico aper-
tamente, come puoi personalmente constatare, che 'opera d’arte
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A kil Lidia Pizzo, Effetto Coca Cola,
.- tecnica mista su tela, 50 x 80 cm,
collezione privata

vela e svela contemporaneamente, (tanto per restare nell’ambito
delle ambiguita) e tu e io abbiamo un compito: alzare il velo dell’ap-
parenza che la vela e disvelarne una parte, perché, tu lo sai, dell’o-
pera d’arte possiamo conoscere “una” verita, ma non il vero; come
nella vita, d’altra parte.



Girolamo 2009, Occhi
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Ecco perché si dice che arte e vita coincidono!

Dici che ti debbo fare un esempio? E presto detto.

Prendi la Gioconda di quel tal Leonardo, te la ricordi? Per spiegare
meglio quello che voglio dire, io, di lei, ho fatto una versione tutta
mia, velandola e quindi dando un’interpretazione soggettiva che ti
fa vedere come I'arte sia “cangiante” - al pari della vita — ma con-
temporaneamente svelando che, anche se velata, tu la riconosci lo
stesso e poi, come una chicca solo per te, ho messo due specchietti
al posto degli occhi, (che in foto, purtroppo, si vedono poco) e qui
sta il bello: tu non sai se € lei che guarda te o sei tu che guardi lei, per-
ché i due sguardi coincidono. Ecco come ho reso ancora pit ambigua
un’immagine gia ambigua. E si che la so lunga!

La prossima volta ti parlerd di che cosa sia il perturbante in arte e

nella vita. Per ora siamo solo all’inizio e quindi torno alla Gioconda,
quella originale. Essa ti svela la sua bellezza e tu ne godi, ma ti vela,
per esempio, il cammino che I'artista ha fatto per raggiungere quel-
la perfezione e non un’altra, e forse quel cammino & nascosto nel
paesaggio o in qualche altra parte...

Ma una cosa ti deve risultare lampante: che non basta guardare per
ammirare un bell’oggetto, € necessario anche “vedere”, e quello
che tu e io vediamo o non vediamo ¢ il destino e la condanna dell’ar-
tista che € uno dei pochi a vedere... il “Nulla”.

E non ridere se mi servo proprio di questa parola che ti sembra
assurda! Se ci pensi bene nel Nulla, “proprio la dentro”, in quell’
abisso oscuro, c’e tutto quello che ¢ stato detto e fatto, ma anche
tutto quello che “si dira” e “fara”, e qui, in quest’ultimo contesto,
“pesca”... Iartista e strappa al Nulla qualche piccola verita, e, come
potrai immaginare, questo & davvero “cosa dura”.

Adesso, lettore mio, ti avro certo stancato con questa lunga tiritera,
ma se pazienti un po’ ho un altro paio di cosette da aggiungere.
Vedi gli occhi stampati in questa pagina? Tengo a precisare che non
sono i miei, sono i tuoi!
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In questo modo intendo omaggiarti di un mio piccolo pensiero e
spero tu ne sia contento, perché & al tuo sguardo cheio parloed éa
lui che lancio il guanto della sfida, se vuoi scendere con me in questa
diversa discussione, in questa piazza immensa che siamo noi lettori,
a scambiare mille pensieri e a parlarne insieme, perché io non ti vo-
glio “leggente”, ma “lettore”.

Desidero farti meditare e voglio andare, se tu sarai d’accordo, con-
tro corrente. Parliamo... liberamente.

Non rimanere frastornato, se non hai mai sentito dire queste cose, i
miracoli possono sempre accadere...

Parla con me, aggiungi qualche cosa al dire mio. In due, in tre o
forse piu viene meglio e se diamo vita a un gruppo, facciamo pure
opinione perché, ricorda, o forse lo sai gia, passa il ministro e passa
I’onorevole, passano i re e le regine, i papi e gli imperatori, di loro
non ricordiamo pit neanche il nome, ma resta invece, cosa? I’ opera
di quelli che furono loro servitori e cioe gli artisti.

E la rivincita dell’arte, della musica, della parola e, anche quando le
opere le ha... mangiate il Tempo, resta la fama... (il Colosso di Rodi,
il faro di Alessandria e via elencando) perché I’arte ha la memoria
lunga ed & la storia che I’ha corta e quasi mai € “magistra vitae”...
Amico mio, te ’ho detto poco sopra, I'arte & tanto lunga e a volte
infida perché & bugia e verita.

Guarda la Venere del Botticelli nella valva della conchiglia, la bellissi-
ma donna sta al posto della perla. E una menzogna. Ma la bellezza
& veritd. Ma no. E una bugia perché & troppo perfetta, & perla, ma
li perla non e...

Ti ho confuso un po’, di’ la verita, eppure questa, caro lettore, &
I’arte, & questo restare fra-stornati, spaesati, altrimenti se non senti
cosi, € solo bla bla e niente piu.

Grazie, amico mio, dell’attenzione e non chiederti perché il mio non
€ gergo giornalistico, te lo spiego in quattro e quattr’otto: ti voglio
pro-vocare anche col linguaggio, voglio darti una scossa affinché
mi presti attenzione, ma attenzione veramente: non voglio discorsi
omologanti, ce n’¢ a iosa in ogni luogo, ma voglio insulti e giacula-
torie, mea culpa e provocazioni e perché no? anche qualche com-
plimento che non fa mai male, tanto per tirare un po’ pit volentieri
la... carretta.

Adesso, un saluto e via.

Via? Dove? Dove volete voi, io sono qui e aspetto...
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Il “perturbante” nella vita
e nell’arte

mico mio lettore, amica mia lettrice, vi avevo accennato nel
capitolo precedente, che avrei scritto sul “perturbante” nel-
la vita e nell’arte.
Ma, ora, di fronte alla difficolta del tema, quasi quasi reciterei il mea
culpa e vi direi “scusate abbiamo scherzato”. Ma 10 sono donna
d’onore... e mantengo la promessa. Pero, vi avviso, questo € argo-
mento difficile e gravoso oltre che ostico e se, per caso, siete stan-
chi, passate a pitt amena lettura. Ritornate a questa, solo quando il
vostro cuore e mente sono piu leggeri e disposti a lasciarsi “appe-
santire” con ragionamenti complicati. Ebbene, se avete deciso di
“resistere”, forza e coraggio: il perturbante.
lo, per chiarire il concetto, oltre che a voi, anche a me stessa, sono
andata a sfogliare il “Devoto-Oli”: niente... Il lemma non esiste.
Mi dico: “Forse il mio dizionario € un po’ datato, come me d’altra
parte!” e vado al Dizionario Utet: niente anche qui. Altri vocabolari:
niente.
E necessario, allora, andare a curiosare sui testi in mio possesso
nella mia caotica libreria.
Sai, lettore mio, noi siamo famiglia numerosa e ognuno ha la sua pic-
cola biblioteca. La mia € sempre in disordine con i libri ammucchiati
alla rinfusa, ma, se vado a cercare un testo rarissimo, stai sicuro che
te lo scovo in un battibaleno.
Di questo bailamme io ne vado fiera, anzi fierissima. Vuol dire che,
a differenza degli altri componenti, ogni tanto leggo. E chi legge
ormai in questi tempi grami? Forse solo tu. E gli altri?
Ma, torniamo all’argomento librerie. Se vai a vedere quelle dei miei
familiari, vi trovi solo ordine e pulizia, come sull’altare maggiore
della cattedrale vetusta della mia citta.
Avrai capito, amico mio, che 'unico “cervello” della dinastia sono
10! E che cervello!?
Non ci credi vero? E fai benissimo! perché io sto facendo dell’'umori-
smo proprio per introdurre I’'argomento, che in effetti trovo tratta-
to su almeno nove testi e mezzo. Quest’ultimo mezzo volumetto e
proprio quello che ti confonde piu degli altri nove. E allora?
Mi metto le mani tra i capelli... Faro la fine di quel tale che, volendo
rifare da un cappotto vecchio una giacchetta, si ritrovo tra le mani
solo un berretto...
Ecco, attenzione. Anzi, massimo raccoglimento: quel che dico &
tutto un condensato. Hai presente i tubetti di concentrato di pomo-
doro della Cirio? Tale e quale.
E visto che ho indicato la Cirio, mi viene in mente una mia esperienza
al supermercato del quartiere. Certo, parlare del supermercato rio-
nale, tra tanti concetti complicati, fa un po’ sorridere! Voi lo sapete,
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Munch, Puberta, olio su tela,
Galleria Nazionale,
Oslo

lettori miei, lo faccio per rendere meno complicato un pensiero su
cui hanno scritto il fior fiore di filosofi, psicologi, sociologi, antropo-
logi e via via per questi cervelloni!

Dunque, stavo riempiendo il carrello di ogni ben di dio, quando,
alzando gli occhi, vedo distintamente e senza ombra di alcun dub-
bio, I'immagine di mio padre, morto da vent’anni, col suo vestito
marrone, la sua figura slanciata e le sue mani affusolate, mentre sta
mettendo nel suo di carrello un pacco di pasta di una certa marca.
Mi affretto verso di lui, sorridendo...
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Gino Cilio, Laltra, smalto su
masonite, 90 x 85 cm,
collezione privata

Nel frattempo quella figura fa un altro gesto, e... mi accorgo distin-
tamente che il suo vestito & grigio, le sue mani tozze e normale la
statura.

Questo, ridotto in concentrato Cirio, € il “perturbante”, che il filoso-
fo tedesco Shelling, con una di quelle parole che diventano un vero
rompicapo per i disgraziati posteri, chiama Unheimlich (& una qui-
squilia la pronuncia... Prova. Prova, lettore mio e vedrai la difficolta)
che, in parole da “berretto”, sarebbe: tutto quello che deve restare
segreto, nascosto, e che invece affiora.

E figuratevi, diletti amici, se il primo strizzacervelli della storia,
Freud, non si impadroniva della parola. Anzi, per rendere la vita ai
“nipotini” suoi piu difficile, si mise a scartabellare su mille dizionari
etimologici e si accorse che I'aggettivo heimlich aveva due signifi-
cati opposti. Il primo: familiare, domestico; il secondo: nascosto,
occulto, pericoloso.

Come far quadrare il rompicapo?
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Niente paura, la spiegazione & bell’e trovata! Per cui, puta caso, tu
riuscissi a pronunciare unheimlich (“un” credo che equivalga al no-
stro “in”: come cosciente-incosciente) avverrebbe che hemlich del
senso di nascosto, occulto, corrisponderebbe allo stesso significato
che aveva il vocabolo pronunciato con la negazione = unheimlich
(sempre se riesci a proferirlo).

Amici miei, che confusione. Per noi ovviamente. Ma non per lui, il
Freud, il quale si convinse e “ci” convinse che il fenomeno, tradotto
in italiano con “perturbante”, & qualcosa che “contemporaneamen-
te” ci e estraneo e familiare, conosciuto e occulto, e che affonda le
sue radici nel nostro passato, il quale, in ultima analisi, a volte, si in-
crocia col nostro presente. Questo & il motivo per cui vi ho fatto I’e-
sempio di mio padre (che poi mio padre non era) al supermercato.
Il modello originario era, € vero, una figura familiare, ma quello che
realmente ho visto non era mio padre. Ecco perché “il perturbante
e lo stesso che sempre ritorna e che in questo ritorno é tuttavia
differente dal modello originario”.

Ovviamente, cari miei lettori, di questo concetto tanto affascinante
si appropriarono immantinente tutti gli strizzacervelli, subentrati a
Freud, e, manco a dirsi, gli artisti, i poeti, i musicisti, i romanzieri, i
filosofi e persino i fruttivendoli, con tutto il rispetto per la categoria,
quando tirifilano i peperoni a sei euro al chilo e tu tiilludi di mangia-
re il pit tenero filetto di vitellino da latte.

E beh! Non ti sembra anche questo estremamente perturbante per
le mie e le tue tasche? Anzi, ancora piu perturbante dopo qualche
ora... perché il filetto non te lo senti in bocca, invece i peperoni...!
Torniamo agli strizzacervelli e soprattutto al primo che la storia ci
tramanda. Quel tal Freud, di cui si € detto sopra, e con cui prima
0 poi ci incontreremo tutti, quando, per esempio, giornali, riviste,
televisioni e altro mezzo di comunicazione vorrebbero spiegarci
perché i nostri figli sono cosi maleducati, senza che minimamente ci
sfiori il dubbio che I’educazione si impartisce prima con I’esempio e
poi con le parole.

Ma, lasciamo da parte le nostre creature, che niente hanno a che
fare col perturbante. O forse si. Se scompigliano le nostre giornate
coi loro comportamenti stravaganti.

Riflettete voi. Sui vostri figli, naturalmente. lo I'ho fatto per una vita
e non sono ancora approdata a niente. Meglio il buon Freud, perché,
a furia di leggere i suoi scritti, forse qualcosa in zucca restera; anzi, in
queste mie parole, lui ci vedrebbe un conflitto tra I'inconscio e la co-
scienza, tra I'identita e la differenza, e via strizzando il cervello mio...
Lettori cari, tutta questa lunga tiritera per dire che anche I'arte rientra
nel perturbante, fa parte, ciog, di quelle pulsioni che nella vita reale,
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(vaso, guanto fiori, colore)
collezione privata
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ossia nella vita di ogni giorno, vengono per cosi dire soffocate, per es-
sere sublimate, invece, in quella immaginaria, in una specie di gioco.
Infatti, fra arte e gioco vi € una grande affinita, perché entrambi
stanno a meta strada tra la fantasticheria e la realta ed entrambi
hanno bisogno di riferirsi a oggetti tangibili, che per gli artisti sono
quadri, sculture, parole, note e via elencando.

Ma voi, lettori, mi domanderete: e come la mettiamo con I’arte sur-
reale e poi con quella astratta, altrimenti detta informale?
Quest’ultima, pur non avendo immagini a figure, scaturisce ugual-
mente da una pulsione interiore, da una “perturbazione” psicolo-
gica, tanto che alcuni artisti si ribellano se vengono indicati come
astrattisti. Essi vogliono essere designati come artisti concreti.
Infatti, se prima a essere rappresentata era la realta esteriore delle
cose del mondo, ora a essere rappresentata é la realta interiore, la
psicologica, ugualmente reale come la prima.

Certi altri artisti, invece, come i surrealisti, fanno della realta un
insieme di cocci (sempre in parole alla concentrato Cirio) e poi li
accostano apparentemente senza un ordine e allora forme e colori
si riaggregano in una inedita composizione.

Anche P’arte concettuale & molto perturbante, infatti anch’io una
volta mi ci sono cimentata, (osservate la figura Buon Compleanno...)
quando il mio consorte, mentre preparavo un pranzo per diciotto
persone e quattro bambini, mi venne accanto col piu celestiale dei
sorrisi e mi porto quel vaso che vedete con una pianta preziosa al
suo interno come regalo per il mio compleanno, mentre io boccheg-
giavo per la stanchezza... Ecco come i miei pensieri elaborarono il
perturbante, nel momento in cui tutti contenti si riunirono attorno
alla tavola imbandita... con la mia fatica...

Lettori miei, certo un po’ confusi da questa complicata dissertazio-
ne, quanta arte e letteratura sia scaturita da questo modo di vedere,
non ve lo saprei nemmeno dire, perché I'inconscio mio e vostro, ap-
pena vi si apre una fessura e viene in superficie, & pit sconvolgente
dell’apertura del vaso di Pandora...

A questo punto, pero, invece di raccontarvi il mito di Pandora (lo faro
un’altra volta), vi faccio un nuovo esempio molto piu facile e diretto
per dire del perturbante in arte, allorché cid che sta dimenticato e
sepolto nel recesso pill nascosto della mente esce allo scoperto.
Immaginate che io e voi siamo dei barattoli di caffé Illy messiin bella
mostra su uno scaffale.

Siamo puliti, lucenti e ordinati, come vogliono i condizionamenti
sociali, ma se qualcuno ne prende uno a caso e svita il coperchio
e solleva la levetta che apre il barattolo, ne viene fuori una zaffata
che mozza il respiro e si confonde con gli altri odori del’ambiente,
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ecco 'inconscio, in parole terra terra, anzi in parole da barattolo, da
concentrato di pomodoro o da berretto...

Da premettere che il barattolo-uomo llly, prima di essere aperto,
aveva una visione delle cose bloccata e quindi cristallizzata secondo
certe convenzioni sociali, morali, economiche e via dicendo, ma ap-
pena lo spiffero viene fuori, improvvisamente la vita prende slancio,
perché ha fatto capolino il perturbante con le sue immagini familiari,
€ vero, ma adesso organizzate in modo diverso da come eravamo
abituati a vederle.

Hai presente Alice nel paese delle meraviglie o i Viaggi di Gulliver?

Ti sarai reso conto che tutte quelle immagini che scaturiscono da
questi racconti sono in realta generati da qualcosa che sfugge per
un po’ al controllo della razionalita ed ecco allora, quando questo
avviene, che appare una dimensione “altra” della nostra persona-
lita, che adesso, solo apparentemente! ci sembra organizzata in
modo incongruo e, invece, a sentire gli strizzacervelli di cui sopra, a
riceverne un grande beneficio ¢ la creativita.

Lidia Pizzo, Il perturbante,
olio su tela, 50 x 70 cm,
collezione privata
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E perché? Perché il rapporto tra la parte razionale e quella irrazio-
nale del nostro cervello rimette tutto in discussione, chiamando in
causa la benedetta “malattia” creativa.

Ah, se non ’avessimo mai contratta...

Amici miei, il perturbante, quando viene a galla, € doloroso e inquie-
tante, ma € anche eccitante perché ci fa guardare le cose del mondo
come se le vedessimo per la prima volta.

Quindi, lettrice mia, niente paura se, camminando per la strada, vedi
un ragazzetto tatuato e ti sembra un Adone sceso da “cielo in terra
a miracolo mostrare...” oppure tu, lettore mio, non farti prendere
dall’angoscia, se vedi una sfitinzia saltellante e sculettante per la
strada e ti sembra Venere uscita dalla conchiglia, come la dipinse il
Botticelli! E il perturbante che si manifesta chiaramente e ti fa vede-
re la realta in modo inconsueto.

Detto in parole “da berretto” e quindi ridotte al minimo, il pertur-
bante ¢ il nostro doppio, la nostra ombra che ci segue ovunque...
Lettori miei, non voglio piu stancarvi. Spero solo di avervi dato i
rudimenti del concetto di cui sopra.

Verificate adesso voi cosa sia il “perturbante” in seno alle vostre
esperienze.
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E la qualita dello sguardo a suggerire una nuova visione

mici miei lettori, avete concluso felicemente le vostre vacan-

ze? Spero di si.

Restituiti alla magione, mi auguro sarete soddisfatti, anche
se qualcuno avra fatto un tour de force per vedere tutto, proprio
tutto quello che s’era prefissato di vedere: mare, montagne, mo-
numenti, citta, opere d’arte d’ogni tipo e genere e via via di questo
passo. E ora, tornati al “al lavoro usato”, ahimeé, nel ricordo, la visio-
ne delle belle cose assume un’altra prospettiva e ognuno sente la
nostalgia dei bei colori estivi, dei suoni, degli odori, dell’allegria o del
silenzio, della musica del silenzio, della musica et similia.

La verita € che tutto, nella memoria, cambia volto. Eppure gli og-
getti, le cose, le opere, che abbiamo fruito sono sempre stati la da
tempo immemorabile, e sempre la resteranno, ma nel ricordo tutto
assume un diverso valore, perché varia la “qualita” del nostro guar-
dare in relazione al nostro stato d’animo.

Quello di questa volta era uno sguardo vacanziero vestito direlax e
leccornie. Ma se, per caso, tornassimo a vedere le stesse cose in una
giornata uggiosa, scura e magari lavorativa, tutto sarebbe diverso e
ci apparirebbe triste e opaco!!!

Fattori, Diego Martelli
ad Antignano, Coll. Jucker,
Milano
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Kokoschka, La sposa del vento,
olio su tela, 220 x 181 cm,
Kunstmuseum,

Basel

Ecco cosa vuol dire “qualita” dello sguardo, che gli psicologi chiama-
no “vedere” e non solo gli psicologi, anche tanti altri, dai filosofi agli
artisti, dai letterati ai musicisti e cosi elencando.

E volete sapere (e anche se non la volete sapere, ve la dico lo stesso
con un gesto di dolce prepotenza) una notizia alquanto singolare?

Il grande pittore Kokoschka, uno dei padri dell’Espressionismo au-
striaco, che insegnava all’Accademia di Salisburgo, aveva intitolato
la sua scuola indovinate come?

“Scuola del vedere”. La dizione sembra strana, se si pensa che era
riservata ai pittori! E se non vedono loro?

Ma riflettiamo un attimo e controlliamo se la cosa e tanto parados-
sale, come sembrerebbe di primo acchito.

Tutti guardiamo ilmondo che ci circonda, ma vediamo veramente le cose?
Scommetto che se incontraste me per la strada e mi salutaste, giunti
a casa non ricordereste di che colore era il mio vestito. In realta, mi
avete solo guardata ma non vista!

Ricordo di aver letto tre grossi tomi intitolati “A scuola dallo scia-
mano” di un certo Carlos Castaneda, il quale raccontava di una sua
esperienza durata circa dieci anni presso uno sciamano messicano
yaqui, DonJuan, che gliinsegno a “vedere” quelle forze della natura
celate in noi e che noi non scorgiamo perché siamo condizionati dal-
la razionalita e dalla superficialita nell’osservare le cose.
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Ecco perché si dice che gli scrittori, i compositori, gli artisti, i creativi
insomma sono dei privilegiati, perché il loro sguardo & diverso dal
nostro, comuni mortali.

In realta, il loro procedimento, nell’indagare il mondo, &€ come il no-
stro, perché, come noi, hanno occhi per guardare e orecchie per
ascoltare, ma poi nel connettere le cose le une con le altre trovano
soluzioni inedite e ci fanno vedere una realta diversa da quella usua-
le e cioé da quella che percepiamo noi.

Ricordate il quadro Gli orologi molli, altrimenti detto La persistenza
della memoria di Dali? Dite la verita a nessuno di noi sarebbe mai
venuto in mente di dipingerli a quel modo.

La scena & misteriosa e ambigua: lo spazio & occupato da orologi
flessibili, quasi a sottolineare come il tempo, quello della memoria,
non abbia niente a che fare col tempo lineare, col tempo cioe dell’o-
rologio, che scorre minuto dopo minuto.

Infatti, se vi facciamo caso, dentro di noi la percezione dello scorre-
re del tempo & diversa a seconda se gioiamo, per cui esso sembra

S. Dali, Gli orologi molli, olio su
tela, 105 x 94 cm, Museum of
Modern Art,

New York
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scorrere in un fiat, o soffriamo per cui sembra non scorrere mai. Tra
I’altro, il paesaggio rappresentato nel quadro & estremamente arido
e vi contrastano un feto-mostro e un bellissimo gioiello, che fa da
contraltare alla putrescenza fisica della deformita della materia.
Detto questo, lettori miei, vi vorrei invitare a riflettere ancora un mo-
mento.

Quando noi percepiamo qualcosa in modo diverso, vedi il tempo
come ce lo ha suggerito Dali, o qualche altro aspetto della realta a
cui prima non avevamo fatto caso, cid non vuol dire che una cosa ¢
nuova, € nuovo, invece, il punto di vista da cui le cose sono guardate,
perché il mondo e tutto cid che sta nel mondo sono stati sempre
uguali e sempre saranno uguali, muta solo la “qualita” del nostro
sguardo, come vi ho accennato sopra.

Vi faccio ancora un esempio semplice semplice. Avete presente un
qualche quadro di Giotto?

Se lo osservate bene, vi accorgerete immediatamente che la pro-
spettiva, di cui si serve quel genio, non ¢ la scientifica ma la intuitiva,
ottenuta rendendo piu grandi le immagini vicine e rimpicciolendo
quelle lontane. Invece, se guardate Sposalizio della Vergine di Raffa-
ello, vi salta evidente all’occhio che tutte le linee concorrono verso
un unico punto di fuga che si trova al centro dell’edificio alle spalle
della scena, in quella porta aperta da cui siintravede una piccola par-
te di paesaggio.

Che cosa & cambiato tra Giotto e Raffaello? Certamente lo sguardo,
il punto di vista.

Infatti, colui che osservail quadro di Raffaello € posto in una posizione
privilegiata, al di fuori della scena e tale rimarra per secoli fino a quan-
do un movimento pittorico molto importante chiamato “Cubismo”
non mescolera le carte e mandera a gambe all’aria la prospettiva ri-
nascimentale, in favore di una molteplicita di prospettive, viste tutte
contemporaneamente e contemporaneamente riportate sulla tela.
In altre parole, i pittori cubisti “vedono” un bicchiere, poniamo,
simultaneamente dal dietro, di lato, di sopra, di sotto e cosi via e,
poiché girano attorno all’oggetto, ci danno la sensazione di avere
introdotto nel quadro una quarta dimensione: il tempo, laddove i
futuristi introdurranno il movimento.

Ma, lettori miei, non & finita qui... Gli artisti hanno sempreil... cer-
vello “in perenne esercizio”, per cui ci chiediamo senza difficolta: e
oggi qual ¢ la situazione?

Oggi, cari miei, regna il caos pit completo, chi vuole la prospettiva e
chinon la vuole, chi dice che siamo tutti artisti, anch’io e voi uno per
uno, chidice che tutta ’arte sta nel concetto, insomma a dir la verita
il parapiglia non fa difetto in nessun momento.

Pagina precedente

Raffaello, Lo sposalizio della
Vergine, olio su tavola,

174 x 121 cm, Pinacoteca Brera,
Milano



INCAMPER ¢ n. 115, settembre/ottobre 2007

Giotto, Il Sogno, affresco
Cappella degli Scrovegni,
Padova

Volete sapere cosa pensa uno dei nostri filosofi pit importanti, un
certo Umberto Galimberti in “Parole nomadi”?

Alla voce Visione dice: “Oggi la videoarte registrando in tempo reale
azioni, performance ed eventi, dislocando in uno stesso spazio am-
bientale diverse strutture-video, combinando dispositivi eteroge-
nei, come diapositive, film, immagini plastiche, oggetti, coniugando
produzioni o riprese televisive con altre tecniche o linguaggi, toglie
al’uomo il suo punto di vista sollecitandolo a una dis-locazione radi-
cale rispetto al luogo che, dall’epoca umanistica, s’era dato”, e cioé
la prospettiva scientifica, di cui abbiamo detto.

lo non so se voi siete d’accordo con quanto detto sopra, spero abbiate
un vostro punto di vista e vogliate comunicarmelo per discuterlo.

lo, da parte mia, penso che le neotecnologie ci propongono, oggi, una
nozione di arte assolutamente diversa rispetto a quella a cui siamo abi-
tuati, ove non esistera piti il concetto di originalita del’opera in quanto
sara sempre riproducibile, ma non esistera pit neanche il concetto di
soggettivita dell’opera in quanto manufatto prodotto da un soggetto.



L// (‘%
Guardare? Vedere? ; gg 37

Quello che esistera, in relazione a quanto ha detto Galimberti, sara
un concetto condiviso attorno a cui lavoreranno piu soggetti specia-
lizzati in questo o quel settore della tecnologia e insieme, tramite
un’intelligenza collettiva, ci daranno I'opera. Di conseguenza non
esistera pit neanche la nozione di stile, com’e evidente.

Le nuove tecnologie, possibilmente, ci daranno un’arte sensoriale
che produrra, certamente, una intensificazione dei sensi in tempo
reale, cioé nel tempo tecnologico, in un tempo che si annulla, per
cui, se Dalf vivesse oggi, dovrebbe reinventare i suoi Orologi molli,
poiché cambiando le epoche cambia anche il nostro guardare e ve-
dere il mondo, e quello di oggi oltre che mondo reale € anche, ugual-
mente importante, mondo tecnologico e virtuale, fatto di memorie,
matrici e via elencando riproducibili all’infinito. E, quando dico que-
sto, un brivido mi scorre nella schiena. Sara perché non sono giova-
ne, sara perché le novita troppo radicali ci sconvolgono un po’ tutti,
ma io vorrei davvero sentire il parere di qualche giovane, che & nato
computerizzato.
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La civilta dei byte
e I’ibrido tecnologico

ettori miei, anche stavolta affronterd un argomento assai diffi-

cile e complicato. Avete voglia di porre attenzione? lo spero di

si, anche perché quello che sto per dire riguarda tutte le scienze
umane che, oggi, con un anglismo, chiameremmo humanities, e poi-
ché nella categoria rientra anche I’arte, mi sembra logico che ogni
artista debba chiedersi, prima di dar di piglio a una qualsiasi forma
di espressione, in quale mondo vive.
lo getto ancora una volta un paio di pietruzze di pensieri, pensieri
semplici che traggo dalle mie personali riflessioni e da qualche testo
che custodisco con cura e amore nella famosa, disordinata libreria.
Allora, coraggio e attenzione, incominciamo la tiritera.
Nessuno, oggi, si sogna di dire che il nostro non sia un mondo tec-
nologicamente avanzato, cosi come nessuno, a parte rare eccezioni,
puo smentire che ci sia una divaricazione tra le scienze umane (huma-
nities) e il sapere scientifico e tecnologico. Questo scollamento pare
sia dovuto al fatto che la cultura umanistica vive “una dimensione di
apatia e incapacita di intervento”, per cui gli intellettuali, gli artisti in
genere, minacciati dal monopolio mediatico, sono sempre pit incapa-
ci di dis-senso, di opporsi cioe alla realta nel tentativo di modificarla.
Partendo da queste premesse, vorrei analizzare brevemente, se me
lo permettete, il contesto culturale e tecnologico in cui oggi viviamo.
Dice Umberto Galimbertiin Psiche e Thecne: “... oggia differenza diquan-
to accadeva nell’antichita la tecnica non & un mezzo al servizio dell’'uomo
che comprendeva se stesso a partire da un orizzonte mitico o religioso,
ma & lorizzonte a partire dal quale 'uomo comprende se stesso”.
Da cio si evince che per la tecnica questo orizzonte € qualcosa di indif-
ferenziato (I’'Universo un tempo nella sua universalita comprendevaiil
di-verso) per cui ogni cosa perde senso intrinseco, per consegnarsi a
un codice di lettura binario: si/no; 0/1, on/off...
In tale contesto, tutto diventa modello da ripetere o0 no a seconda se la
verifica dia risultati positivi o negativi. Ecco allora dischiudersi I’era dei
test, delle statistiche, delle indagini di mercato, dell’indice di gradimento
e via elencando ove ¢ inesistente la relazione col soggetto, con I'indivi-
duo che esprime un’opinione, se non nella forma dell’ultimatum: si/no.
Come avrete notato, I’elaborazione dei dati, allora, diventa codice di
verita. Verita che, talvolta, viene smentita dai fatti o mistificata facil-
mente a propri fini. Pensate alle statistiche sulle condizioni economi-
che in Italia! L’una spesso contraddice ’altra...
Questo avviene perché non esiste doxa, opinione (I’opinione del sog-
getto intervistato, per esempio), perché essa esprimerebbe qualita e
la tecnologia pud esprimere solo quantita verificabile e misurabile.
Ne deriva che tutto cid che non & misurabile non ha posto nella so-
cieta contemporanea, perché non pud essere sottoposto a statistica.
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Gigantomachia (particolare),
basamento dell’Altare di
Pergamo, Pergamon Museum,
Berlino

Lettori cari, avete mai sentito qualcuno che viintervisti, anche via tele-
fono, e vi ponga domande sul perché della vostra esistenza? lo credo
mai. E per quale motivo?

Perché le domande angosciose sulla tensione tra I’essere e il dovere
o potere essere 0 una domanda sulle cause finali... non sono possibili,
dal momento che la tecnologia (logos non sta per discorso intorno
a... ma per razionalita di...) ha collocato se stessa, (una volta vi era
P'individuo) al posto del mondo e quindi anche "'uomo non & soggetto
ma oggetto da sfruttare per i propri fini, per il proprio funzionamento.
Molti di voi avranno visto il film Matrix.

Se riflettete bene, esso ha messo in evidenza, insieme a tanti altri,
questo concetto: le macchine giungeranno al punto di essere alimen-
tate dall’energia dell’'uomo in un mondo divenuto perfetto, in cuii cer-
velli sono manipolati nel modo piu consono al funzionamento delle
macchine e quindi assolutamente razionali, una razionalita che afferra
le cose e gli uomini, e, solo afferrandoli, pud prevedere, calcolare, do-
minare, farli produrre.

Ovviamente, un punto di vista per essere costruttivamente discusso ha
bisogno, in un certo senso, di essere estremizzato. Ma, anche senza tan-
to oltranzismo, in realta, oggi, la situazione & pill 0 meno questa.

Se fate insieme a me un piccolo passo indietro nel tempo, noterete facil-
mente che in un mondo pre-tecnologico 'umanesimo era ancora possi-
bile, perché 'uomo era soggetto e la tecnica mezzo per produrre oggetti.
In questo senso si poteva parlare di alienazione e di sfruttamento
dell’'uomo, perché questi era ancora al centro del mondo produttivo e
le scelte ideologiche, marxismo o capitalismo, si potevano configura-
re come scelte collettive.

Successivamente, il prevalere del mondo capitalistico, spiegabile con il
migliore funzionamento del sistema, riusci a capovolgere il rapporto uo-
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mo-tecnica, mondo-tecnica in techica-uomo e tecnica-mondi, non mondo!
Vorrei precisare che in seguito alla distinzione mondo-mondi si & par-
lato di “fine dei grandi racconti”. Essa & dovuta proprio al fatto che la
tecnologia ha creato una pluralita di mondi a essa funzionali e 'uomo
non interpreta piu la realta, ma si qualifica solo in relazione al ruolo
che occupa all’interno del sistema, che permette al sistema stesso di
funzionare al meglio.

Arrivati a questo punto, spero si sia ampiamente compreso qual & il
ruolo della tecnica nell’era contemporanea, era che io individuo come
“Civilta dei byte”, susseguita alla “Civilta delle macchine”, come la
chiamo Sinisgalli, uomo di scienza e di lettere nella famosa rivista (esi-
stente tutt’ora) fondata nel gennaio 1953.

A mio modesto parere, lettori miei, amerei tanto mi correggeste! La
“Civilta dei byte” ha messo a durissima prova il concetto spazio-tem-
porale, la cui co-scienza € fondamentale, perché un individuo possa
radicarsiin un luogo, in un tempo, in una cultura. Solamente dopo tale
radicamento potra chiedersi “chi €?”’, “da dove viene?” “dove va?”
cioe potra prendere coscienza del proprio lo in un certo contesto spa-
ziale e temporale.

Una volta 'uomo misurava il tempo col battito del proprio cuore e lo
spazio col ritmo del proprio passo, che a quello si accordava. Questo
per millenni. Poi lo spazio fu misurato dal passo del cavallo, della ruo-
ta, dell’automobile, del treno, dell’aereo e via elencando.

Nella contemporaneita lo spazio ha due misure diverse: a) quello mi-
surato dal soggetto che si relaziona col mondo delle cose che lo cir-
condano e b) quello misurato dai byte (cyberspazio) per cui il reale, il
mondo, “slitta” sempre in un “altrove”, che pure esiste, ma che non
si percepisce pil con tutti i sensi. Pertanto, oggi il soggetto, parados-
salmente, si trova a vivere in un mondo il cui spazio € a misura d’'uomo
e contemporaneamente in un mondo il cui spazio incommensurabile
e sempre “altrove”, laddove, invece, il tempo si contrae sempre pit.
Punto di domanda: 'uomo tra questi due mondi ha necessita di trova-
re una nuova prospettiva dopo quella rinascimentale?

Inoltre, oggi, nella “Civilta dei byte”, 'organo che piu viene impegnato
nella percezione & I'occhio e Benjamin qualche lustro fa parlava gia di
“rimappatura sensoriale”, poiché era lo sguardo (di cui abbiamo parlato
nel numero 115 della rivista) rispetto agli altri organi a percepire questi
“altrove” del mondo, non pit l'udito, per esempio, come nelle culture
genealogiche estese (culture orali) o con la radio, il telefono e cosi via.
In relazione a quanto sopra, viene naturale chiedersi: “Sono io che guar-
do il reale o & il reale che guarda me, mi lusinga, mi attira, mi desidera
attraverso i suoi modelli, che da gran tempo hanno eliminato i valoriz”.
E ancora, in relazione ai nostri sensi e alla loro estensione (rimappatura
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sensoriale) in che modo la tecnologia crea dei “mostri”’, o meglio degli
esseri ibridi? E quali sono questi ibridi? Posso io diventare un ibrido?
Domande enormi a cui rispondere ¢ arduo.

Piti di una volta in questi ultimi tempi ho sentito parlare di monstrum
e, quando un vocabolo viene ripetuto spesso, c’é@ qualcosa che nella
societa si sta per verificare o si € gia verificata.

Conrad von Megenberg,
Mostri umani, 1499

1]
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Monstrum deriva da mostrare, ma dalla stessa radice deriva anche
ammonire, nel senso di mettere in guardia, ma anche ammaestrare in
quanto insegnamento.

Allora chiedo e mi chiedo: ma quali sono i mostri contemporanei di cui
bisogna trarre ammonimento e ammaestramento?

Nel mondo classico e medievale il mostro era una creatura naturale i cui
organi erano diventati ipertrofici o ridotti, diverso era I'ibrido anch’esso
sorta di mostro ma i cui organi erano misti: chimera, sfinge, centauri e
via dicendo, tuttavia la commistione rimaneva sempre pertinente alla
natura. Ancora diverso era 'uomo artificiale cinquecentesco, che testi-
moniava l'inevitabile ribellione della creatura al creatore. Infatti, 'uomo
rinascimentale, gia da allora, sosteneva che la natura poteva essere arti-
ficializzata. Il tutto poi si acuisce con I'invenzione delle macchine ed ecco
la razza dei nuovi mostri di cui Frankenstein & esempio lampante.

Nella contemporaneita il nuovo mostro € un essere ibrido, che la
scienza e la tecnologia ci propone attraverso l'inserzione di cip nei
vari organi, oppure puo essere anche colui che ha subito un trapian-
to di organi. Lo stesso lifting pud rientrare nella casistica, ma anche
le alterazioni della coscienza a seguito di assunzione di stupefacen-
ti dell’ultima generazione, tutti ibridi e quindi nuovi mostri generati
dall’applicazione della tecnologia.

E poiché oggi non ci sono valori ma modelli, dove ci possono questi
portare? “La donna bionica” o “L’uomo da sei milioni di dollari”” erano
pochi anni fa fantascienza, oggi potrebbero essere realta. Ma perché
fanno piu paura diieri?

Azzardo una risposta. Perché certamente il mostro di oggi e piu sacri-
lego di quello diieri, in quanto unisce in un unico organismo creatore
e creatura, il corpo e la macchina appunto forgiata dall’'uomo.

E proprio il 14 maggio 2007 sul “Sole 24 ore” a pag. 27 leggo: “... E
anche iniziata la lettura della mente” al Caltech e al Mit: un volontario
guarda fotografie a caso e la scansione della sua corteccia visiva con
tecniche di imaging permette di capire se vede un edificio, una ragaz-
za piacente o il suo cane. Le nano tecnologie mantengono le promes-
se, tra poco ci invieremo sul telefonino pensieri, sentimenti, desideri.
Tutti garantiti sinceri perché prelevati direttamente alla fonte.”

Sulla portata di tali rivoluzioni non chioso, lascio i commenti a voi,
amici miei lettori. Pongo, pero, una domanda: ¢ il trionfo del’'uomo
o il suo scacco? O I'uno e Paltro, a seconda dei limiti etici (che spetta
al’umanesimo stabilire) della loro utilizzazione?

Ma quali sono poii limiti etici in una societa in cui non ci sono valorima
modelli? Siamo abbondantemente nell’Era Postumana?

Da quanto sopra, tantissimi sono gli spunti di riflessione. Ciascuno ap-
profondisca quello che gli & piti congeniale.
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Arte e follia

Nessi tra psicopatologia, anticonformismo e creativita

iente paura! Amici miei lettori, per cio che leggete nell’inte-

stazione di questo nuovo articolo.

Quella di cui vi parlero, oggi, € la follia bella, la creativa, quella
che da in dono a noi, mortali della specie pit comune, 'opera d’arte.
Ma per farlo dovro citare I’altra follia, la patologica, in modo che
risulti ben chiaro il sottile spartiacque che separa I'artista, vero e
proprio, dal folle.

Certo, tutti noi abbiamo sentito sempre accomunate arte e follia,
alla qual cosa, ve lo dico sin dall’inizio, io non ho mai creduto, perché
la relazione mi sembra un po’ forzata. Infatti, I’artista &€ un uomo
“consapevole” di ogni gesto suo, il folle, quello che soffre del disagio
psichico, no. Basterebbe questa sola notazione, che chiunque abbia
un tantino di giudizio puo fare, per rimettere le cose al posto giusto.
Ma forse € meglio un’ulteriore spiegazione.

Mettete il caso che a me la materia grigia, che costituisce il nostro
bel cervello, non funzioni a dovere e fischi e fiaschi diventino un’unica
sostanza. Nessuno di voi lettori direbbe che sono una grande artista!
Allora, cerchiamo di fare un po’ di ordine col porcila domanda: “Ma,
il folle in realta chi &2?”

A sentire i cervelloni, che curano mente e psiche, insomma a sentire
gli “strizzacervelli”, i folli sono quelli che non mettono piu in relazio-
ne “significante” e “significato”.

Parole grosse certo, ma non tanto, se vi porto qualche esempio.

lo sono folle, guardo il dit